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REMESLA V MODERNI DOBE

Vyukovy modul
Vytvarna priprava

Mgr. MgA. Zuzana Fiisterova a Katerina Jiraskova
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UVvVOD

Studium na stredni Skole, kterd se zabyva vytvarnou tvorbou jakéhokoli zaméfeni,
predpoklada védomou praci studentii se vSemi komponenty a aspekty vytvarného jazyka.
Talent, intuice a vnitini motivace jsou predpokladem, vytvarna praxe zakladem. K jejich
rozvijeni a prohlubovani je vsak potfebn4 urcita mira reflexe, zv€domeéni tviiréiho procesu a
tedy teoreticka znalost prostfedkii, které jsou ,ve hie“ pri cesté za vytvarnym dilem. Pti
studiu zaméfeném prvotné na praci s obrazovou plochou (predev§im obory graficky design,
malba, fotografie) je v popredi zajmu fenomén obrazu a jeho zakladni slozky: barva, linie,
tvar. Pri nereflektujicim vizudlnim vnimani reality, kterd nis obklopuje, jsou tyto prvky
zazivany vétSinou v jednotném, celistvém plisobeni. Pro tviirci praci je vSak treba ,ohmatat
si“ kazdy z nich samostatn€, obeznamit se s jeho jedine¢nou hodnotou, jeho emocionalnim
plisobenim, jeho komunika¢nim potencidlem a zajisté jeho propojenosti s ostatnimi aspekty
obrazu. Nejvétsi prostor pro zaklady vytvarné estetiky (ktera neni na strednich vytvarnych
skolach vyucovana samostatné) poskytuje, zda se, predmét vytvarna priprava, kdy se teorie

miiZe bezprostiedné propojit s praxi.

Vytvarna vychova na stifednich Skolach je soustfedéna pouze do dvou let. BEhem tohoto
kratkého ¢asu je nutno studenty vést ke snaze osvojit si zdkladni vytvarné dovednosti a umét
je tvorivé vyuzivat. Soucasné je také diilezité podchytit individualni schopnosti jednotlivych

studentti, podporovat je a smérovat, nebo modifikovat zadani jejich predpokladtim.
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ZAKLADNI SLOZKY OBRAZU

LINIE

Dals$im ze tii zakladnich prvkid obrazu je linie. Tak jako barva je i ona nositelkou mnoha
arovni pusobeni. Linie je pfedevsim spojena s pohybem, vyjadiuje jej. Je to kontinualni sled
nekonec¢ného mnozstvi bodii v prostoru (na plose), jez si miizeme piedstavit téz jako zaznam
nekonecné malych casovych intervali. Kromé toho, Ze miZe asociovat statické prvky
hmotného svéta (horizont krajiny, vertikdla sloupu), mtze byt tedy také stopou
casoprostorové udalosti. Je dobré uvédomit si oba tyto aspekty a takto s nimi pracovat.
Miizeme nejprve samostatné prozkoumat potencial vypovédi zakladnich linii — vertikal,

horizontél, diagonal a zaoblenych ktivek.

Vertikala

Je obsazena naptiklad v kmeni stromu, stvolu rostliny, v proudech desté, v draze padajicich
predmeéti, vedle horizontaly tvori nejcastéjsi linie architektury. A velkou, i kdyZ skrytou roli
ma jako stfedova osa nasi vlastni vzpiimené postavy, (pokud stojime nebo chodime, je stéle
pritomné v naSem télesném zakousSeni). Vyjadtfuje lehkost, pohyb i klid zaroven (coz je
nadherné obsazeno pravé v kmeni stromu, ktery je na pohled staticky, presto je utvaren v

procesu riistu vertikdlnim pohybem mizy, nebo v plamenu svice za bezvétii).

Horizontala

Snad nejsilné€jsi asociaci je obzor more, vodni hladiny, obzor rovné krajiny. Tvoii rovnéz
stfedovou osu lezicich tél, leZicich predmétt. Stejné jako vertikala je nezbytnou soucasti
architektury a to vSe ji predurcuje byt vyrazem stability, hmotnosti, klidu, pasivity. Obzvlast
v souc¢asném svété ji vSak miizeme vnimat v nescetnych drahéach vozidel, pohybujicich se v
primém sméru (ktery vytyéuji dalnice a Zeleznice), coz ji v uréitém kontextu obohacuje o

novy pocitovy rozmer.

Diagonala

V krajiné ji miZeme objevit v ibocich kopci, ve srazech hor, horskych Stitech, ve sméru
rustu vétvi, v paprscich slunce a dopadajicich stinech, v architektuie pak predev§im v linii
$tith ¢i osach schodist. Diagonala je piredev§im nositelkou pohybu. (Pokud je na plose vedena
z levého spodniho do pravého horniho rohu, asociuje vétSinou pohyb vzhiiru. Souvisi to se

smérem naseho zptisobu psani a ¢teni text zleva doprava, je to tedy smér rozvijeni pohybu,
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analogicky opacny sklon je cestou ,proti ¢asu“, cestou klesani, padu.) Diagonéla v obraze

vyjadiuje tedy aktivitu a zaroveri labilitu, proménu. Je plna energie, emocionalniho naboje.

Zaoblena krivka

Ve své idedlni podobé jsou vertikala, horizontadla a diagonala pfimky, vyseky primek.
Idedlem zaoblené kiivky je kruh. Oblé a pfimé linie maji v jistém smyslu velmi odlisné
emocionalné-estetické plisobeni. Oblé krivky odkazuji k organickému, Zivému svétu, primé
linie vic k anorganické, ,nezivé“ kvalité. Segmenty krivek esovité ¢i spiralovité propojené
maji s promeénujicim se zaoblenim nekoneéné mnoho podob. Ktivky jsou charakteristickym
projevem vSech ,pohyblivych® zivli — vody, ohné, vzduchu - a tanec téchto elementi otiskuje
do ,pevného“ elementu zemé své stopy v podobé nescetnych obrazcii, vzorci, struktur.
Oblost sama, at uz v liniich nebo uzavienych tvarech, ma obecné vzhledem k nasi fyzické
zkuSenosti kvalitu libosti — Zivota, tepla, mékkosti, blizkosti, je vyjadienim Zenskych aspektii
projevu. Rovné linie naopak navozuji pocity tvrdosti, pevnosti, chladu, ale i Cistoty, radu, a
jako takové jsou spi$ vyrazem muzskych kvalit. Jako vytvarnici si mlizeme uvédomit, Ze
vétsina linii a tvari naseho svéta je tvorena neustalou hrou primek a kfivek, a na plose
obrazu se tak diky principu asociace stava prostfedkem nevycerpatelnych nonverbalnich

sdéleni.

VYKLAD K REPRODUKCIM - KAPITOLA LINIE

Obr. Olga Karlikova, perokresba

Tato lavirovand kresba piisobi, jako by byla
zaznamem néjakého procesu. Uvolnéné spontanni
linie zaéinaji v levém spodnim rohu, stoupaji rychlym
pohybem vzhliru a pak horizontdlné v jemném
rozvlnéni. Jaké asociace v nas tyto cary vyvolavaji?
Proud dymu? Stébla travy? Musky, vylétajici z
jednoho mista a nesené vétrem? MiZeme si vSak také
predstavit, Ze je to zachyceni souboru hlast, zvukt
prirody, opakovany trylek napiiklad. Pocit lehkosti,

jemnosti, Zivosti, vanuti.
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Obr. Karel Malich, ,,Svétlo — vzduch®, perokresba
I tato kresba je zosobnénim plynouciho pohybu. Linie v§ak neproudi jednim smeérem, je tu
urcité napéti mezi jejich Cistotou a organickou spontaneitou. Mohou ndm piipominat pohyb

né€jakého okiidleného hmyzu, ale stejné tak, ne- li vic, tanec subatomarnich ¢astic.

Obr. Hans Hartung, kresba stétcem

Opét vyrazny dojem organického pohybu, ktery tentokrat na rozdil od predchozich ukazek
pusobi svou silnou ¢ernou stopou velmi dynamicky, az znepokojivé. Pies svou expresivitu méa
vSak kazda stopa tzasnou estetickou hodnotu. Jako by Hartung studoval u mistra ¢inské
nebo japonské kaligrafie. MiiZeme si pov§imnout, s jakou jemnosti je Stétec nasazen, stopa
zaciné od nejtencéiho zGzeni, v pritlaku je pak prudce zesilena a kon¢i v odlehéeni, uvolnéni,
je vidét, jak barva mizi ze Stétce. Takové tahy nelze docilit bez dokonalého néstroje, uréeného

ke kaligrafii.
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Obr. Cinska kaligrafie
Na ukazce cinské kaligrafie vidime v charakteru tahti podobnost s Hartungovou kresbou. I
tyto linie jsou zosobnénim pohybu. MiZeme se pokusit formulovat shody i rozdilnosti

pusobeni s predchozim dilem.

Obr. Vasily Kandinsky, kresba tusi

Na rozdil od ¢istych, plynulych, dalo by se Fici ,krasnych® linii piedchozich ukazek vypadaji
obé tyto kresby na prvni pohled jako z ruky ditéte, a piece patii jednomu z nejslavnéjsich
uméleti 20. stoleti, ktery stal spolu s Frantiskem Kupkou u zrodu abstraktniho uméni. Cary
pripominaji jakési byttstky a jejich stopy, ptisobi velmi Zivoc¢i$né a neuspotradané, chaoticky,
nepiedvidatelné. Jako by blaznivé skotadily. Mozna se pod tou spleti odviji néjaky utajeny
pribéh. Na druhé, kolorované kresbé mutizeme rozeznat kompozici do diagonalniho kiize,
ktera dodava obsahu kresby podivné vzruseni. Jako by ¢ary, pripominajici zarodky ¢i torza
zvirat a véci, byly neviditelnou silou vytlacovany do prostoru ven z obrazu. V kazdém ptipadé
jsou to kresby velmi expresivni, na rozdil od vazného az vzneSeného vyrazu expresivity

Hanse Hartunga ptisobi vSak tento Kandinsky pfesné naopak.
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Obr. Vasily Kandinsky, Kompozice 8, malba

Presto, ze linie na tomto obraze jsou z ruky stejného autora, maji tiplné odlisny charakter.
Vykonstruované usecky, polopfimky, kruznice, ¢asti kruznic. KdyZz se vSak zadivame
pozorné€ji na jejich usporadani, na celek obrazu, a srovname jej s predchozimi dvéma
kresbami, objevime hlubokou podobnost. Miizeme patrat, v éem spociva. Je tu mnozstvi
prvki, které se jevi jako trist a zaroven mezi nimi nachazime tu a tam rytmus. Je tu mnoho
neuzavrenych tvart. Je tu pohyb v mnoha-smérnych diagonalach. I kdyz jde o geometrickou
abstrakei, mame neodbytny pocit ZivoéiSnosti — jako by se organicky a anorganicky svét
spolec¢né vtésnaly do stejnych forem. Kruhy ptisobi jako oci, které se na nas divaji. Zaroven to
mohou byt planety, atomy, détské kuli¢ky. Pustime-li do hry imaginaci, objevime mnoho
déjt... Zde se uz k linii a barvé pridava tvar, kresba vSak stidle dominuje, coZz je pro
Kandinského abstrakei typické.
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Nameéty pro praci s linii
Kresebné etudy

1. Vybereme si libovolny kresebny nastroj (tuzku, uhel, rudku, pero nebo stétec a tus...).
Na c¢tvrtky papiru — velikost je dana zvolenou technikou — vyjadiime pomoci linii v
nékolika rychlejsich spontannich kresbach sviij momentalni fyzicky ¢i psychicky stav,
rozpoloZeni, naladu, pocit. V dalsi kresbé nebo sérii kreseb se pokousime zmapovat
$irsi pole pocitli, vyjadrit pomoci rtiznorodého charakteru linii jejich vzajemnou

harmonii ¢i napéti, které pti hlubs§im sebepozorovani objevujeme.
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2. Dalsi cviceni je zaméfeno na soustredénéjsi ¢istou prokomponovanou linii. Pro prvni
ze tii kreseb mame k dispozici pouze vertikaly, horizontaly a diagonaly, pro druhou
pouze krivky, ve tfeti, finalni praci propoji pfimé i zaoblené linie do jedné vyvazené

bohaté kompozice. Linie mohou byt konstruovany pomoci pravitka a kruzitka.

3. Jiny ukol miiZe spodivat ve vytvoreni abstraktnich linearnich kreseb, vyjadtujicich
riizné druhy pohybii v prirodé: rostlin ve vétru, hmyzu, ptdks, mrakd, vody, ohné...
Mohou byt zadidna témata k inspiraci, jako napt.: ,cesta horské reky“, ,vitr ve
skalach®, ,slétani vlastovek®, ,mravenisté“ nebo tfeba ,rano v pralese®... ale také:

,baletni scéna“, ,ru$n4 kiizovatka®, ,pohyb v mé hlavé*...

4. Tématem slozit€jsi perokresebné imaginativni studie mohou byt Zzivly. Mame k
dispozici fotografie detail napi. plynouci vody, ohné, dymu, mrakd, s makrosnimky
organickych i anorganickych struktur. Vybereme si nékolik vétSich i mensich detailti
jedné ¢i vice struktur, prekreslime v zjednoduseni jejich charakteristické linie a

vytvorime z nich ornamentalni kompozici.

5. Linearni kresba mize vyjadrit rtizné druhy pohybi, stejné tak lze pomoci linii
vytvorit cosi jako obrazovy zaznam sluchovych vjemi. Zachyceni zvukd pomoci linii
se nabizi jako dalsi zajimavé zadani. (S timto konceptem pracovali u nas napt. Milan

“«

Grygar ve svych ,partiturdch“ nebo Olga Karlikova, kterou proslavily nadherné
kresebné zdznamy ptaciho zpévu, lze poskytnout inspiraci prezentaci jejich dél).
Miizeme si do sluchatek pustit hudbu a koncipovat kresbu tak, jako by se jednalo o
zaznam do pomyslné notové osnovy v nékolika nebo mnoha radcich pres cely format.
Pod (neviditelnou) osnovou jsou body a linie zachycujici hluboké tény, nad ni zdznam
vysokych tonti. Pomoci linii lze zachytit i rytmus, délku tonu, akord, melodii, zmény

intenzity (zesilenou a zeslabenou stopou), pomlky atd.



